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Plano de ensino da disciplina

TRILHA SONORA (ART 5009) — 2021/2
(De outubro de 2021 a margo de 2022, conforme o calendéario suplementar da pandemia)

Disciplina optativa aberta (ndo s6 para alunas/os do curso de Cinema)

Professor: Luiz Felipe G. Soares

Contato: luizfelipegsoares@gmail.com

Carga horaria total: 72hr/aula 36 de aulas (coletivas), 36 de atividades (individuais)
Pré-requisito: ndo ha.

HORARIOS
Aulas: segundas-feiras, das 9h30 as 12h (cronograma abaixo)

Atendimento (online): segunda ou quinta-feira, as 9h (favor agendar pelo email
luizfelipegsoares@gmail.com).

Aulas e atendimentos no Discord, a partir do convite a ser gerado na vespera da primeira aula e
distribuido pelo Moodle.

APRESENTACAO
A motivacdo mais imediata (ndo a principal) para esta disciplina é a forte tendéncia ao

esquecimento da musica na concepgdo de filmes por parte de alunos de Cinema. Desde 0s
primeiros TCCs deste curso, em 2008, é muito comum os filmes serem realizados sem uma
concepcao musical prévia. O simples desconhecimento da matéria € um dos fatores aos quais
podemos atribuir essa tendéncia. Uma introducdo a conceitos basicos e, atraves deles, a algumas

possibilidades de composicdo ou producdo musical pode contribuir para reverter essa tendéncia.

Além disso, esta disciplina vai valorizar ao extremo a concepc¢do de trilha sonora como
espaco para experimentacdo artistica, de acordo com o atual projeto de pesquisa do professor
— 0 mesmo de seu segundo doutorado, que esta sendo desenvolvido agora no Programa de Pos-
Graduacdo em Mdusica da Udesc. Ou seja, rejeitaremos radicalmemte a concepcao funcionalista
de trilha sonora como reunido de clichés industriais.

A disciplina tera um carater de oficina. Primeiro veremos termos fundamentais de
mausica, enquanto referéncias minimas que serdo necessarias posteriormente. VVamos abordar a
construcdo de trilha sonora em trés tipos: (1) um tema, (2) uma cangdo ou (3) uma ambientacéo.

(Excluiremos as trilhas feitas por curadoria, ou seja por escolha de musicas ja prontas — como
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em Shrek ou Pulp Fiction). Analisaremos exemplos de trilhas sonoras de cada um desses tipos,
incluindo aquelas de compositores candnicos como John Williams, Ennio Morricone ou Howard
Shore, entre tantos outros.

A turma sera dividida em grupos. Sob orientacdo do professor, cada grupo vai conceber,
produzir e gravar uma trilha sonora ao longo do semestre letivo. Para isso cada aluna/o do grupo
vai aprender e treinar procedimentos de composi¢do, producdo ou interpretacdo que se fizerem
necessarios, com o maior aprofundamento possivel. Tudo sera feito, obviamente, de acordo com
as condicdes de producdomusical que os alunos apresentarem nos primeiros dias de aula, usando
apenas materiais que se fizerem disponiveis em seu préoprio local de isolamento. N&o sera
necessario ter instrumento musical nem qualquer iniciacdo em teoria musical: a oficina
trabalhara com multiplas formas de producéo ou captacdo de sons. Espera-se que um/a ou mais
alunas/os se disponha a mixar faixas que teréo sido produzidas pelos colegas. Ao final, a/s cenals
musicada/s serd/@o disponibilizada/s em algum canal (cada participante terad o/s link/s de acesso).

AVALIACAO

O objeto de avaliacdo de cada grupo sera a respectiva trilha sonora que tera sido gravada
no fim do semestre letivo. Os principais critérios de avaliagdo serdo (1) o investimento na
concepcao e na producdo da respectiva trilha e (2) a disposicao para a experimentacdo. Ou seja,
ndo havera critério de avaliacdo ligado a técnica instrumental, a performance, ou a conhecimento
aprofundado de teoria musical. O professor ficara a disposicdo dos grupos para acompanhamento
de cada etapa do trabalho. Esse acompanhamento poderad ser feito durante as aulas, ou via

atendimento, que pode ser agendado pelo email luizfelipegsoares@gmail.com.

PROGRAMA

O acompanhamento dos trabalhos dos grupos pelo professor podera ser feito nas aulas
mesmo, por solicitacdo dos grupos (ou no atendimento, a ser agendado pelo email
luizfelipegsoares@gmail.com).

25 de outubro: Apresentacdo do programa. Definicdo e exemplificacdo das 3 categorias (para a
divisdo da turma em grupos): tema, cang¢do, ambientagéo.

1 de novembro: Elementos fundamentais do som (altura, intensidade, duracéo, timbre).
8 de novembro: Nogdes de orquestracao.
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22 de novembro: Tonalidade. Escala maior.
Prazo final para a divisdo da turma em grupos.

29 de novembro: Tonalidade (continuagéo). Escalas menores.

6 de dezembro: Ritmo.

13 de dezembro: Introducdo a escrita musical.

31 de janeiro: Armaduras de clave.

7 de fevereiro: Armaduras de clave (continuagéo).

14 de fevereiro: Introducéo & harmonia: campo harménico.

21 de fevereiro: Introducdo a harmonia (continuacgdo): ténica, dominante, subdominante.
7 de marco: Modos.

14 de marco: Analise de trilhas sonoras.

21 de margo: Apresentacdo dos trabalhos finais (com conversa).

BIBLIOGRAFIA

Todos os textos abaixo estdo disponibilizados num drive do professor, em uma pastaintitulada
“Trilha sonora”, acessivel pelo link
https://drive.google.com/drive/folders/OB4Y OFOKkIw-_pZKkFfY21vMmlYVW8?usp=sharing

ADORNO, T. e EISLER, H.. El cine e la misica. Traduccion de Fernando Montes. Madrid:
Fundamentos, 1976.

AGAMBEN, Giorgio. “La musica suprema. Musica e politica”. Tradu¢do de Manuel Ignacio
Moyano (de_. Agamben, Giorgio. Che cos’e la filosofia? Macerata: Quodlibet, 2016,
p. 133-146). Em: https://ficciondelarazon.org/2016/04/11/giorgio-agamben-la- musica-
suprema-musica-y-politica/

ALTMAN, Rick. General Introduction: Cinema as Event. In: ALTMAN, Rick (Ed.). Sound
theory/sound practice. New York: Routledge, 1992, p. 1-14.

ALTMAN, Rick. Introduction: four and a half film falacies. In: ALTMAN, Rick (Ed.). Sound
theory/sound practice. New York: Routledge, 1992, p. 35-45.

ANTELO, Raul. “A escuta selvagem”. Aula inaugural do Programa de Po6s-Graduagdo em
Literatura da Ufsc, em marco de 2017. Texto fotocopiado generosamente cedido.

ATTALI, Jacques. Ruidos: ensayo sobre la economia politica de la muUsica. Traduccion de
Federico Alvarez. Madrid/México: Siglo XXI, 1995.

BACCA, Juan David Garcia. Filosofia de la musica. Barcelona: Anthropos, 1989.

BARICCO, Alessandro. El alma de Hegel y las vacas de Wisconsin: una reflexion sobre musica
culta y modernidad. Traduccion de Romana Baena Bradaschia. Madrid: Siruela, 1999.

BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e historia da
cultura (Obras escolhidas, v. 1). Tradugdo de Sérgio Paulo Rouanet. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1994.



https://drive.google.com/drive/folders/0B4YOFOkIw-_pZkFfY21vMmlYVW8?usp=sharing

A AR’\” o anml
20\ % (483721 3798 (inemu UFS(

——— %ala 512, bleco D do CCE
DEPARTAMENTOQ DE ARTES . . . . nn

BENJAMIN, Walter. Passagens. Organizacdo de Willi Bolle. Tradugdo de Irene Aron e
Cleonice Paes Barreto Mourdo. Belo Horizonte/S&o Paulo: UFMG/Imprensa Oficial,
2006.

BLOCH, Ernst. Essays on the Philosophy of Music. Translated by Peter Palmer.Cambridge:
Cambridge University Press, 1985.

CARPEAUX, Otto Maria. Uma nova historia da musica. Rio de Janeiro: Ediouro, s/d.

CASTANHEIRA, José Claudio S.. Escutas cinematogréficas: relacdes entre tecnologias e
audibilidades no cinema (tese de doutorado). Niterdi: UFF, 2014.

CHION, Michel. La musique au cinéma. Paris: Fayard, 1995.

COPLAND, Aaron. Como ouvir e entender musica. Tradugdo de Luiz Paulo Horta. Rio de
Janeiro: Artenova, 1974.

FUX, Johan Joseph. The study of couterpoint (from . Gradus ad parnassum). Translated
and edited by Alfred Mann. London/New York: Norton, 1971.

GORBMAN, Claudia. Unheard Melodies: narrative film music. Bloomington (Indiana) /
London: Indiana University Press / British Film Institute, 1987.HINDEMITH, Paul.
Treinamento elementar para musicos. Traducdo de M. Camargo Guarnieri. Sdo Paulo:
Ricordi, 1988.

JANKELEVITCH, Vladimir. Music and the ineffable. Translated by Carolyn Abbate.

Princeton: Princeton University Press, 2003.

KOBBE, Gustave. O livro completo da 6pera (organizado pelo conde de Harewood).

Traducdo de Clovis Marques. Rio de Janeiro: Zahar, 1997.

KOELLREUTTER, H. J.. Harmonia funcional: introducéo a teoria das fun¢fes harménicas.
Sdo Paulo: Ricordi, 1986.

LAKS, Simon. Melodias de Auschwitz. Traduccion de Xavier Farré Vidal. Madrid: Arena, 2008.
NANCY, Jean-Luc. Las musas. Traduccion de Horacio Pons. Buenos Aires: Amorrortu, 2008.

NIETZSCHE, Friedrich. O caso Wagner: um problema para musicos e Nietzsche contra
Wagner: dossié de um psicologo. Traducao de Paulo César de Souza. Sdo Paulo:Cia das
Letras, 1999.

NIETZSCHE, Friedrich. Wagner em Bayreuth. Traducdo de Anna Hartmann Cavalcanti.
Rio de Janeiro: Zahar, 20009.

PLATAO. Dialogos IlI: Fedon, Sofista, Politico. Traducdo de Jorge Paleikat e Jodo Cruz
Costa. Sao Paulo: Eidouro, 199-.

PLATAO. Diélogos: Menon, Banquete, Fedro. Traducdo de Jorge Paleikat. Rio de Janeiro:
Globo, 1945.

QUIGNARD, Pascal. El odio a la musica: diez pequefios tratados. Traduccion de Pierre
Jacomet. Barcelona/Buenos Aires: Andres Bello, 1996.

ROSEN, Charles. Sonata forms. London: Norton, 1988.
SAID, Edward. Music at the limits. New York: Columbia University Press, 2009.




|
FSC

\ If =) art@contato.ufse.br
‘\‘:!;-l ’: A + @ hitp:iartufsc.br .- . . . .
A~ \ _ % (483721 3798 clnemu U
|

D_EFERTAME;J?{-} D ARTES 5ala 512, blaco D do CCE . . . . [}
SCHOENBERG, Arnold. Harmonia. Traducdo de Marden Maluf. S&o Paulo: Unesp,
2001.

THURMOND, James Morgan. Note grouping: a method for achieving expression andstyle
in musical performance. Galesville: Meredith Music, 1982.

WISNIK, José Miguel. O som e o sentido: uma outra historia das musicas. Sdo Paulo: Ciadas
Letras, 1989.




